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Wendell Kretzschmars Vortrag
iiber Beethovens Sonate opus
111 - aus dem Roman 'Doktor
Faustus' von Thomas Mann

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Sonate fir Klavier in c-moll
op:ilil 1 {1821 /22

Maestoso - Allegro con
brio ed appassionato

Arietta. Adagio molto
semplice e cantabile

Pause
ARNOLD SCHONBERG
Drei Klaviersticke op.11

(1909)

MaBige Viertel
MaBige Achtel
Bewegte Achtel

_ANTON WEBERN

Variationen fir Klavier
OP 27 (4+957)

Sehr méaBig
Sehr schnell
Ruhig flieBend

Warum schrieb Beethoven fir seine
letzte Klaviersonate keinen dritten
Satz? Stimmt die Exrklérung, die
Thomas Mann den Lehrer Adrian Lever-
kiihns daflir geben 1d8t? Bedeutet

das opus 111 den Abschied der Sonate
von ihrer eigenen M&6glichkeit? Ver-
zweifelt schon Beethovens Spatstil
am Projekt der groBen burgerlichen
Musik: in der Dialektik der thema-
tischen Arbeit das Allgemeine mit
dem Besonderen, das Subjekt mit der
Objektivitdt zu versdhnen?

LieBe sich ein Raisonnement wie das
Wendell Kretzschmars in der Zeit um
die Jahrhundertwende denken? Wie md-
gen die Frihwerke des Adrian Lever-
kiihn vom Jahrgang 1885 geklungen ha-
ben? Wie die seines Jahrgangsgenos-
sen Alban Berg? Inwiefern geben die
Werke, in denen Schénberg zuerst

das tonale System zertriimmerte, ei-
. n Eindruck von Leverkihns Produk-
tion? Wie skandalds muten sie heute
an, zum Beispiel die drei Klavier-
sticke opus 11? Stimmt es, daB die
Reinigung der Musik von allen Kon-
ventionen zugleich ein Moment von
Barbarei hervortreibt? HOren wir
diese Musik als Protokoll sexueller
Erregungen, physiologischer Chocs,
nervdser Traumata? Haben sich unsere
Ohren ans atonale Idiom gewdhnt?

Und die Methode des Komponierens mit
zwdlf nur aufeinander bezogenen TOo-
nen: was hat sie mit der Erfahrung
des deutschen Unheils zu schaffen?
Warum mochte Schdénberg Thomas Manns
Roman nicht lesen? Welche Vorstellun
gen machte sich Thomas Mann von der

vdlftonmusik? Fesselt die Methode
der Komposition den Ausdruck an ein
atavistisches Zauberwesen von Magie,
Astrologie, mathematischem Abraka-
dabra?

Huldigt Webern in seinen Klavierva-
riationen opus 27 einem Fetischis-
mus der Reihe? Bestehen sie aus
nichts als der symmetrischen Présen-
tation trickreich ausgetiftelter
Reihenwunder? Greift uns dabei eine
teuflische, tdédliche Ké@lte ans Herz
- das musikalische Aquivalent der
Holle, in w€lche der Faschismus die
birgerliche Gesellschaft verwandelte
Warum komponierte Webern keine sym-
phonisch-oratorischen Riesenwerke
wie Adrian Leverkidhn?
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